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aréalité des musiques du Maghreb

est inconnue pour la plupart du pu-

blic européen. Lactualité n'arien a
voir avec les clichés habituels : les grou-
pes de rock, rap, fusion, forment une nou-
velle vague musicale désireuse de contri-
buer aux changements sociaux, politiques
et culturels de la région. Tels sont les ac-
teurs de la révolution musicale qui se dé-
roule aujourd’hui de Rabat a Tunis.
Malgré le manque d’infrastructures, de
professionnalisation, et avec la seule ai-
de des associations et festivals, cette nou-
velle génération d’artistes compose un

Maghreb musical alternatif qui s'impo-
se de plus en plus, proposant une alter-
native a la léthargie culturelle dans la-
quelle se trouvait la région depuis des
décennies.

A travers un mélange de langues et de
styles, les groupes musicaux décrivent
leur vie quotidienne, croient en un
meilleur avenir et aspirent au change-
ment de leur situation. Ils se refusent
malgré tout a abandonner leur terre,
et créent au sein de leurs frontieres une
alternative a la fois culturelle, écono-

| mique, sociale et politique.
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Alternatives musicales et cultures urbaines

Via la musique une identité marocaine, algérienne,
tunisienne, ouverte sur le monde, plurielle et décomplexée
se développe malgré les difficultés de production.

Amel Abou el Aazm, Badre Belhachemi

Hoba-Hoba Spirit, Myrath, Dragon-Balti, Ma-

zagan, Fez City Clan, Fnaire, Casa Crew, Steph
Ragga Man... Pour certains, ces noms n'évoquent sans
doute pas grand chose, pourtant il s'agit des principaux
protagonistes de la révolution musicale en cours actue-
llement au Maghreb. Péle-méle, ils créent I'actualité cul-
turelle de leurs pays. Maitrisant aussi bien le rap venant
des Etats-Unis ou de France, le rock d'Angleterre, le reg-
gae de Jamaique, que les rythmes chaouis des montag-
nes maghrébines et la musique gnawa des anciens es-
claves emportés de force d'Afrique de I'Ouest vers le
Maghreb, cette nouvelle génération d'artistes s'impose

M BS, Intik, Bigg, Djmawi Africa, Darga, H-Kayne,

de plus en plus, contre vents et marées, a contre-courant |

de la léthargie culturelle que la région vit depuis des dé-
cennies, et crée |'alternative.

Pourquoi utiliser des mots aussi forts que « révolution »
ou « alternative » ? Car une crise artistique et identitaire
marque le Maghreb depuis les 30 derniéres années : en-
tre les tubes orientaux et commerciaux, peu de place est
laissée a l'innovation et a la création dans les projets ar-
tistiques. Mais davantage qu'une révolution musicale,
ce mouvement constitue avant tout une bouffée d'oxy-
gene inespérée pour les jeunes maghrébins. Les 15-35
ans, empétrés dans des taux de chomage et des dipl6-
mes sans débouchés, ne se voient proposer aucune pers-
pective d'avenir par les régimes en place. A coté de cet-

te impuissance politique, le bouillonnement musical que |
| tester la politique de la sourde oreille que les politiciens

reflete le chiffre étonnant dépassant les 1 500 groupes
comptabilisés tant a Alger, qu'a Casablanca et Tunis, dé-
livre un message d'espoir dynamisant. Des festivals se
créent ici et 1a, des radios, des associations culturelles...
Certes, la vitesse de croisiére est différente selon qu'il s'a-
gisse du Maroc, de 1'Algérie ou de la Tunisie, mais le sen-
timent que quelque chose se passe dans ces pays est
réellement palpable. Si avec MBS et Intik, le rap algérien
a été pionnier au niveau de cette nouvelle scéne, les 10
ans de guerre civile et d'attentats terroristes ont retardé
la consolidation de ce circuit et des infrastructures en Al-

gérie. Le Maroc, avec sa cinquantaine de festivals et son |
ouverture du paysage audiovisuel, fait figure de premier |
| se préoccuper de tabous ou de censure, conscients que

de la liste. La Tunisie, malgré I'omniprésence de la cen-

Amel Abou el Aazm, Rabat ; Badre Belhachemi, Casablanca.

sure et du régime policier bouillonne tout autant. Dans
ces trois pays, tout un circuit culturel se met en place,
une sorte de Maghreb Musical Alternatif. Dans une fu-
sion de langues et de styles, les formations musicales dé-
crivent leur quotidien, espérent un avenir meilleur et as-
pirent a un changement de leurs situations. S'appuyant
sur des associations, des festivals et le systéme D com-
me uniques soutiens, ils tentent de résister a I'appel du
Nord en créant, dans leurs pays, une alternative, a la fois
culturelle, économique, sociale et politique. En bref, de
Rabat a Tunis en passant par Alger, il est avant tout ques-
tion de créer et d'imposer sa différence.

‘Mots pour maux’, une musique plurielle
et métissée

et malgré des choix musicaux différents, c'est1'en-

gagement au niveau des textes qui apparait sans
aucun doute comme |'un des dénominateurs communs
ol se retrouve cette scéne. Bigg, Dragon-Balti, MBS, Dar-
ga, Djmawi Africa ou Hoba-Hoba Spirit chantent mais
prennent surtout la parole pour dénoncer, revendiquer et
contester... Dénoncer tout ce qui va mal, sans prendre en
considération les lignes rouges imposées par I'ancienne
génération d'artistes maghrébins. Revendiquer cette li-
berté d'expression qui a mis si longtemps a arriver. Con-

A écouter I'ensemble des artistes de ce mouvement,

ont développée. Les discours des partis politiques ne sig-
nifiant plus grand-chose aupres des jeunes, la musique
devient alors un mode d'expression, un moyen de libérer
la parole, une maniere d'exister : « Le hip-hop, c'est un
moyen de véhiculer des messages » confirme Bigg, le rap-
peur casablancais. Injustice et misere sociales, chomage,
corruption, I'lrak, la Palestine, I'Afrique. .. les thémes vont
du politique au quotidien, du local au global, des épiso-
des historiques délaissés par |'Histoire officielle a la guer-
re civile, situation en Algérie oblige. Délaissant le systeme
politique, ils deviennent les porte-paroles d'une généra-
tion tout en espérant pouvoir améliorer les choses, sans
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leurs chansons participent a une prise de conscience com-
me |'affirme un des membres de Darga : « Notre objectif,
c'est de réveiller la jeunesse. »

Ces paroles anticonformistes sont chantées sur un mé-
lange sonore, rythmique et mélodique qui I'est tout au-
tant, sinon encore plus révolutionnaire. En effet ce mel-
ting-pot musical sort du carcan identitaire
arabo-musulman imposé au sortir des indépendances
par les régimes maghrébins, il rompt avec les dichoto-
mies Orient/Occident et tente également de retisser le
lien avec les musiques dites traditionnelles. « Il existe une
sorte de regain d'intérét pour les musiques du patrimoi-
ne, plus encore pour la musique provenant du Sud » con-
firme Amina Alik, directrice du mensuel culturel algérien
D-Full. Sur un air de reggaeou de gnawi, la darija « magh-
ribya », « djazayria » ou « ettounissya » flirte avec I'anglais,
le francais et I'espagnol. Longtemps délaissés, dénigrés
et exclus de I'univers officiel au profit de 1'arabe classi-
que (qui n'est pourtant parlé ni dans les foyers, ni par une
grande partie de la population amazighe), la darija,|'a-
mazigh du Souss, le kabyle retrouvent leur place dans ces
chansons. « On essaie d'employer un langage compris
par tous en utilisant le parler quotidien des algériens et
nous sommes en train de travailler sur des textes en kaby-
le » explique ainsi Abdou, le guitariste de Djmawi Africa.
Ainsi, au travers de la musique, des stratégies identitai-
res s'accomplissent. Les compositions musicales symbo-
lisent un discours identitaire d'autant plus captivant que
ces chansons entrent de plein pied dans le débat résul-
tant des effets de la mondialisation. L'idée communé-
ment admise est que le mouvement général de globali-
sation s'accompagne dans chaque société d'une perte de
ses propres reperes, de son identité, de ses traditions. Or
ce syncrétisme musical que les musiciens opeérent apar-
tir des genres musicaux étrangers, démontre leur volon-
té d'union (réunir a la fois ce qu'on appelle rapidement
et abusivement « le traditionnel » et « le moderne », «le
local » et «le global » ). Cette créativité culturelle s'opeére
et s'impose spontanément. Rabbah, un des rappeurs de
MBS, résume cette idée en quelques mots : « Nos in-
fluences ? Toutes celles qui atteignent nos oreilles. C'est
notre identité musicale naturelle, le choc entre l'acquis
de notre enfance et ce qu'on est allé chercher dans la cul-
ture hip-hop qui venait d'ailleurs. » Via la musique, c'est
ainsi une identité marocaine, algérienne, tunisienne, ou-
verte sur le monde, plurielle et décomplexée qui se dé-
veloppe malgré les difficultés de production.

Au début étaient des associations
et des festivals

domaine des infrastructures culturelles au Ma-
ghreb et ce bouillonnement culturel souléve ainsi
une série de questions : comment ce mouvement s'est-il
créé et continue-t-il d'exister 2 Comment les groupes ont-

I e contraste entre le néant qui caractérise encore le

Paroles

M « On ne croit plus a aucun courant politique, dans leurs futurs il
n'y a pas de droits de I'nomme. On pensait que la gauche avait la
solution, mais ce n'était qu'une autre illusion. On n'y croit plus
maintenant, on n'y croit plus. » DARGA, Stop Baraka.

B « Moi, messieurs, j'ai que ma plume et mes yeux pour filmer des
cieux. Il ne pleut pas une thune, et nos parts sont fines. Mais on a
une faim de loup, de la rage au fond de nous, pas de guns, mais
une gueule, donc avant la fin on I'ouvre. » Hkayne, Money.

M « Quand t'as plus rien a dire, tu peux toujours dire j'en ai marre
». MBS, Le Micro Brise le Silence.

W « Manipulation, agression, déception, C'est ce qui est mon sort
aujourd’hui, mon seul crime est d'espérer et de réver. » INTIK, La victoire.

W « Y a du piratage a tous les étages, c'est qu'on a la rage d'étre
mis en cage. Mr Bill Gates a tellement d'argent qu'il pourrait offrir
ses produits a un continent. » Hoba-Hoba Spirit, Trabando.

W < Il y en a qui volent des villages, il y en a qui nient avoir volé, ily
en a qui sont morts devant moi, il y en a qui ont tué puis se sont
enfuis. Il y en a qui, innocents, se sont fait inculper et restent opprimés
dans la presse ». Bigg, Al Khouf.

ils réussi a surmonter les barrieres et les difficultés qui en-
tachent tout processus de création ? Au début, les struc-
tures associatives ont été primordiales pour les groupes
et la construction de cette nouvelle scéne musicale. Elles
ont été les premieres a fournir un local de répétition, a or-
ganiser des concerts, a donner des coups de pouce fi-
nanciers 2 la veille de la sortie d'un album, a livrer des con-
tacts avec d'autres acteurs culturels. Leurs démarches ont
constitué le principal soutien de ces groupes. Au Maroc,
si on devait identifier « une cause matérielle » a 1'explo-
sion des groupes de musiques, « L'Boulevard », manifes-
tation culturelle annuelle organisée par |'association EAC
1'Boulevard a Casablanca, arriverait largement en pre-
miére position, car cet événement a réussi a canaliser 1'é-
nergie qui existait, a concrétiser une évolution musicale.
Unique en son genre, il est le seul a avoir fait évoluer les
groupes, a donner une reconnaissance aux artistes, et a
permettre au public, qui vient de tout le Maroc, de voir et
de suivre les formations actuelles. Créé en 1999, il en est
aujourd'hui a sa 10eme édition et attire plus de 150 000
jeunes pendant quatre jours et fait réver les artistes del'au-
tre coté de la frontiere : « il parait que le Boulevard, c'est
40 000 personnes en plein air! Cac'estfou!(...) Le travail
qui a été fait au Maroc par les jeunes pour ce mouvement
nous fait garder espoir pour I'avenir. Tout est faisable »
commente avec envie le rappeur algérien Rabbah. Orga-
nisé au départ dans une petite salle qui ne contenait que
300 personnes, il se tient aujourd'hui dans deux stades et
a multiplié par 1 000 sa capacité d'accueil et son public.
Rendez-vous incontournable pour la découverte de jeu-
nes talents, le Boulevard permet aux groupes de se lancer
dans le circuit professionnel et d'étre ensuite contactés
par les festivals nationaux et internationaux. En bref, le
Boulevard est le point de départ de toute aventure musi-
cale pour les jeunes groupes marocains, la voie royale avec
de nombreux débouchés a la clé. « Le Boulevard, c'est la
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meilleure chose qui ait été faite par des jeunes pour des
jeunes au Maroc et c'est la seule » exprime le groupe de
métal Anaconda.

La réussite du Boulevard est immense car c'est la pre-
miere structure a avoir développé ce concept, et a avoir
innové dans un domaine ot personne n'avait pu et su
apporter de solutions. Depuis,
les répercussions de cet événe-
ment ont largement dépassé les
frontiéres du culturel - et du
pays — en donnant des idées a
diverses structures, issues du
secteur privé en particuliers :
Festivals, sponsors, agences
spécialisées en événementiels.
Sur le mode du sponsoring, les
festivals explosent ainsi au
Maghreb. Si, au Maroc le Festi-
val Gnawa et Musiques du
monde est celui au pouvoir
symbolique le plus fort qui a
ouvert le bal aux autres, en Tu-
nisie, un festival a également
été le canalisateur du boui-
llonnement musical actuel :
« A part le Festival Méditerra-
néen de la Guitare (FMG) qui
programme des groupes alter-
natifs, rares sont les manifesta-
tions qui ouvrent leurs portes »
explique Karim Benamor, pré-
sentateur de |'émission Zanza-
na, consacrée en particulier aux
scenes rock et métal. Fonc-
tionnant sur un modele similaire a celui du Boulevard
casablancais, ce festival organise des auditions lors de
I'événement « Accord de guitare », et sélectionne les grou-
pes qui participeront ensuite au FMG. « Nos participa-
tions les plus importantes restent les différentes éditions
du Festival Méditerranéen de la Guitare » confirme le
groupe tunisien Myrath. Une reléve commerciale s'est
ainsi enclenchée et regroupe dorénavant d'autres ac-
teurs issus du secteur privé, permettant de promouvoir
davantage cette scene.

Et maintenant ?

is a part les quelques associations et les festivals

qui ont procuré une certaine visibilité a cette

scene, les artistes se sont octroyés eux-mémes
des solutions et n'ont compté que sur le Systeme D, I'au-
toproduction et leurs propres moyens pour pouvoir con-
tinuer. « Depuis le début de notre parcours, nous n'avons
recu aucune aide. A part notre local de répétition, tout le
reste (achat de matériel par exemple), c'est de I'autofi-
nancement. Les subventions, comme il se fait en Euro-
pe, sont inexistantes » développe le guitariste de Djma-
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wi Africa. Dans ce sens, Internet a été un outil magique
qui a permis aux groupes, non seulement de donner eusx-
mémes une visibilité a leur musique, mais de pouvoir la
diffuser et la promouvoir. En effet, méme si toute cette
mouvance commence a se positionner en tant que véri-
table musique du Maghreb, I'infrastructure continue de
manquer de facon cruelle (sociétés
de production, labels indépen-
dants, locaux de répétition, con-
servatoires modernes, bureaux de
droits d'auteurs, magasins de mu-
sique). Il apparait évident que si cet-
te vague espere une releve, il faut
qu'elle se batte elle-méme pour ses
droits. Une fois de plus, comme elle
I'a fait pour imposer son style. La
scéne maghrébine tente doulou-
reusement de passer du stade de
I'amateurisme a celui du profes-
sionnalisme. Mais méme si entre
radios, télévisions, festivals, déve-
loppement des sociétés d'événe-
mentiel et de sponsors, essor de la
presse écrite, un avant-gotit de pro-
fessionnalisme est a noter, le grand
absent reste I'Etat qui n'a toujours
pas de politique culturelle. Expor-
ter la musique sous d'autres cieux
reste donc la seule issue de secours.
Car une fois réalisé le tour des fes-
tivals locaux et des rares salles exis-
tantes, les groupes se retrouvent a
la case départ et n'ont d'autre al-
ternative que celle de jouer dans
des festivals européens, de décrocher un label étranger
(exemple du groupe tunisien Myrath qui a signé avec un
label francais). Plus grave encore, certains musiciens se
retrouvent contraints de vivre un exil musical et social
pour faire carriere en Europe. « Il est difficile de vivre de
samusique en Algérie. C'est un mécanisme économique.
L'artiste est quelque peu marginalisé et dans les incons-
cients collectifs, ce n'est pas un métier !!! » constate ame-
rement le groupe Djmawi Africa.

Une dynamique est certes lancée, mais se pose alors
avec pertinence la question de la professionnalisation
de cette scéne : chacun le constate, il est toujours qua-
si-impossible pour les musiciens de vivre de leur art. Le
nombre de concerts — et donc de cachets — reste insuf-
fisant. Mais les artistes qui forment ce Maghreb Musi-
cal Alternatif, unis non par des traités politiques mais
par les mémes galeres, n'attendent dorénavant plus rien
de leurs Etats, et ne comptent plus que sur eux-mémes
pour trouver les moyens de survivre. D'ailleurs, « tant
pis si nos politiques ont échoué a s'unir » releve Djma-
wi Africa, peut-étre bien que 'UMMA, 'Union du Magh-
reb musical alternatif, se concrétisera plus rapidement
que |'UMA (Union du Maghreb arabe). B
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Maghreb Musical Alternatif

Groupes de rock, rap, fusion
conforment une nouvelle scéne musicale
gui contribue aux changements sociaux,

culturels et politiques de la région.

PROPOS recueillis par Amel Abou el Aazm

) u Maghreb, tout un circuit
A culturel se met en place, une
sorte de Maghreb Musical Al-
ternatif. Dans une fusion de langues
=t de styles, les formations musica-
les décrivent leur quotidien, espe-
rent un avenir meilleur et aspirent a
un changement de leurs situations.

H-Kayne, groupe de rap marocain

a/1 : Quels sont les themes de vos
textes ?

H-KAYNE : On chante sur ce qu'on vit, |

ce qui existe, sur la réalité, on ne
ment pas. Le chomage par exem-
ple, il est 13, il existe. Il n'y a pas de
tabous, on ne s'autocensure pas.
Mais on sait comment maquiller les
choses. Il faut savoir comment fai-
re passer le message et comment
réussir a capter le plus de person-
nes avec le méme sujet, mais d'u-
ne fagon plus ou moins humoristi-
que.

Bigg, rappeur casablancais

A/\ : Bigg est aussi connu par le sur-
nom Al Khasser (le rebelle, le déso-
béissant, l'indiscipliné en francais).
Pourquoi ?

nais pas |'autocensure, je n'ai pas de
tabous, pas de limites. Je dis ce que
je pense carrément. Et aux jeunes qui
voudraient se lancer dans la musi-
que, je leur dis d'avoir le courage de
dire ce qu'ils pensent a haute voix.

Djmawi Africa, groupe d'Alger

a/1 : Quels sont les themes de vos
textes ?

pimawt arrica : Nous parlons de choses
diverses : du quotidien des jeunes al-
gériens. Une chanson comme Zmen
parle de 1'époque dans laquelle nous
vivons et comment nous la voyons, des

' changements, des régressions et des
| phénomeénes sociaux qui touchent.

BIGG : Rebelle, je I'assume. Je ne me |
cache pas. Je ne mens pas. C'est du |

pur vécu. Une pure réalité. Vue de
I'angle ot je suis. Peut-étre que d'au-
tres ne connaissent pas cette réalité,
mais moi c'est ma réalité. Je ne con-

Zawali relate la vie comme son nom
l'indique d'un zawali (chomeur, dé-
muni), le quotidien de la grande ma-
jorité de la population maghrébine.

A/1: Dans quelles salles vous produi-
sez-vous ? Lors de quels événements ?

DIMAWI AFRICA : Sur Alger il n'y a pas
de salles de concert de musique ac-
tuelle (sans chaises) et les autres se
comptent sur le bout des doigts. Nous
avons joué pratiquement dans tou-
tes les salles algéroises. Parfois ce sont
des organismes privés qui font appel
anous pour des événements. Les au-
tres concerts sont organisés par les
institutions publiques comme les fes-

| tivals par exemple, cela dit ils ne sont

pas nombreux. Un effort a été néan-
moins fait en 2007 pour « Alger, ca-
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pitale de la culture arabe » ol plu-
sieurs événements ont été crées,
pourvu que ¢a dure. Mais il faut un
investissement massif dans les in-
frastructures.

a/1: Comment expliqueriez-vous cet-
te nouvelle vague d'artistes ?

pJmawi AFRICA : Tout simplement le
contexte général (...) Les jeunes ont
compris qu'ils pouvaient faire passer
des messages, ils ont eu des oreilles
attentives et voila. Il y a une soif de vi-
vre terrible, ceux qui ne souhaitent
pas prendre des risques et émigrer sur
des bateaux précaires doivent vivre
pleinement leurs passions ici.

Amina Alik, directrice du
mensuel culturel algérien
‘D full’

a/1: En Algérie, quelles sont les pos-
sibilités de concert pour les groupes
de cette scene alternative ?

AMINA ALIK : Beaucoup de festivals ont
vu le jour cette année : L'année 2007
a été 1'année d' « Alger, capitale de
la culture arabe ». Enormément d'ar-
tistes et de groupes ont donc eul'oc-
casion de se produire, et méme de
faire des tournées a travers le terri-
toire national. Néanmoins, cela res-
te insuffisant. La cause ? Manque d'i-
nitiatives de la part d'organismes
étatiques et manque de moyens par-
fois du coté des privés. Manque d'in-
frastructures également : pas assez
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Le groupe algérien, Djmawi Africa./ pivawi AFRICA

de spectacles, pas vraiment d'espa-
ces en plein air aménagés.

A/1: Il y a-t-il une professionnalisa-
tion de cette scene ?

AMINA ALIK : Absolument pas. Les ar-
tistes font ce qu'ils peuvent pour sur-
vivre.

A/1 : Quelles sont les grandes diffé-
rences entre le Maroc, I'Algérie et la
Tunisie par rapport a cette scene ?

AMINA ALK : Comme déja cité, le pro-
bleme des infrastructures en Algérie
est majeur. Pas assez de salles, pas de
sono, pas assez d'hotels. .. Ensuite, tout
se fait en amateur chez nous (...) Le
peu que j'ai vu (ailleurs) m'a renvoyé
al'amere réalité : I'Algérie est encore
loin a coté de ce que font ses voisins.
Les 10 années de retard que nous
avons prises ont encore des retombé-
es dans tous les domaines, en parti-
culier celui de la scéne musicale qui a
un moment donné, était a des anné-
es lumiere de faire partie des priorités.

mYRATH : Ah non ! Absolument pas, les
groupes de métal ne peuvent pas vi-
vre de leur musique (2 moins de jouer
des reprises de soft rock dans des ho-
tels) car a part le Festival Méditerra-
néen de la Guitare aucun des nom-
breux autres festivals ne font participer
des groupes de métal. Il existe des gens
qui font des efforts pour que cela
change et on espére bien que leurs ef-
forts finiront par remédier a cette si-
tuation. Pour le moment on ne peut
pas vivre de notre musique, mais no-
tre but est justement de vivre de no-
tre passion qui est la musique. Le che-
min est encore long mais on est
déterminé a nous imposer sur la sce-
ne internationale et pourquoi pas vi-
vre de notre musique. Nous sommes
encore jeunes (la moyenne d'age est
de 22 ans) et avons donc le temps pour
aller au bout de nos réves !

A/1: Remarquez-vous un changement
concernant le domaine culturel en
Tunisie 2 Une évolution ? Si oui, a quel
niveau ?

MYRATH : Oui il ya un changement au
niveau de la mentalité : le métal n'est
plus un tabou ainsi les sponsors ne

de fagon réguliere. Méme la télévi-
sion nationale commence a changes
puisque Myrath a joué trois titres
dans une émission du samedi soir
trés suivie et qui est normalemens
consacrée a la musique orientale.

Karim Benamour, journaliste
tunisien et animateur radio

A/1: Il y-a-t-il une professionnalisa-
tion de la scene alternative tunisien-
ne ? Les artistes peuvent-ils vivre de
leurart?

KARIM BENAMOUR : Pour le moment, la
scéne est essentiellement amateur. Au-
cun artiste n'est en mesure de vivre de
sa musique puisque les concerts sont
pour la plupart sans cachets, ou alors
permettant a peine a couvrir les dé-
penses (sono, travaux d'impression,
déplacement, salle de spectacle...). Le
nombre de concert est insuffisant.

A/1 : En Tunisie, et en particulier au
niveau de ce mouvement, les métiers
de la musique commencent-ils a se
développer ?




